Egzamin dyplomowy

Studia Il stopnia

Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej
(dla studentow realizujacych program studiow obowiazujacy od 1.10. 2022 roku,

Uchwala Senatu UJK nr 79/2022)

Warunkiem uko n czenia studi o w jest zt o z enie egzaminu dyplomowego, na kt ory
skt adaja sie:

1. Obrona pracy dyplomowej (student otrzymuje jedno pytanie dotycza ce
pisemnej pracy dyplomowej).
2. Weryfikacja wiedzy z przebiegu studi o w.

Student wybiera drog a losowania dwa pytania, po jednym z obszar 6 w zwiazanych
7.

a) przedmiotow do wyboru w zakresie przygotowania do wykonywania
zawodu nauczyciela lub przedmioty w zakresie realizacji d z wi e ku

b) przedmiotow do wyboru w zakresie prowadzenia zespot ow lub w
zakresie $ piewu estradowego



Zagadnienia:

Przedmioty w zakresie przvgotowania do wykonvwania zawodu nauczyciela:

1.
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10.
11.

12.
13.
14.
15.

Podstawa programowa dla szkét ponadpodstawowych. Cele ksztatcenia muzyki

1 wymagania ogolne.

Formy aktywno$ci muzycznej stosowane w szkole ponadpodstawowej.

Zakres tresci nauczania muzyki w szkole ponadpodstawowej — wymagania
szczegoOlowe.

Metody przyblizania muzyki artystycznej mlodziezy szkolnej wg koncepcji Marii
Przychodzinskie;.

Typy przezycia estetycznego muzyki wg. Koncepcji Janiny

Koblewskiej - Wroblowej i Marii Gotaszewskie;.

Metody aktywizujace stosowane na lekcjach muzyki w szkole ponadpodstawowe;.
Rola i znaczenie multimediow w dydaktyce.

Rola i funkcje instytucji upowszechniania kultury muzycznej.

Rola i znaczenie nauczyciela w organizowaniu zycia muzycznego w szkole oraz
srodowisku miejskim 1 wiejskim.

Struktura autorskiego programu nauczania — podac¢ przyktad.

Literatura metodyczna, podstawowa i pomocnicza nauczyciela

muzyki — przyktady.

Jakie cechy powinien posiada¢ dobry nauczyciel.

Dokumenty, ktore sporzadza nauczyciel przystepujac do pracy w szkole.

Metoda projektu — zatozenia i wykorzystanie.

Metody realizacji celéw edukacyjnych w obrgbie przedmiotu muzyka.

Przedmioty w zakresie realizacji dzwieku:

1. Na jakie parametry dzwigku wptywa zmiana czestotliwosci probkowania

1 rozdzielczos$ci bitowej w zapisie cyfrowym?

2. Wymien i oméw kryteria subiektywnej oceny jakosci dzwigku.



3. Dlaczego przy rejestracji metoda MM (z uzyciem wielu mikrofonow
monofonicznych) mozemy stosowac¢ mikrofony gorszej jakosci?
4. Jakie elementy dzwigku muszg by¢ zrekonstruowane przy rejestracji metoda MM
(z uzyciem wielu mikrofonéw monofonicznych)?
5. Na co trzeba zwroci¢ uwage nagrywajac tzw. dogrywki?
6. Co ilustruja krzywe izofoniczne Fletchera-Munsona i jak wptywaja na proces
miksowania dzwigku?
7. Jaki rodzaj i czas przejscia (crossfade) uzywamy podczas tgczenia fragmentéw
muzycznych nagrania.
8. Jakie charakterystyki mikrofonow sg wykorzystywane przy rejestracji metodg MS?
9. Jaki margines od przesterowania powinien by¢ ustawiany podczas realizacji nagran?
a) koncertowych
b) studyjnych

10. Co trzeba zapewni¢ wykonawcy podczas realizacji nagran sesyjnych?

11. Od partii jakich instrumentoéw rozpoczynamy realizacje nagrania sesyjnego?

12. Na jakie parametry akustyczne wptywa obecnos$¢ publiczno$ci?

13. Jaka jest r6znica poziomu sygnatu wyrazona w dB mi¢dzy pierwszym, drugim

1 trzecim planem w nagraniu?
14. Do czego stosujemy linie op6zniajace w torze elektroakustycznym?

15. Za co odpowiada etap masterigu w realizacji nagran muzycznych?

Przedmioty w zakresie prowadzenia zespolow muzycznych:
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. Choralna literatura muzyczna i jej ogélna charakterystyka.

. Dobdr 1 funkcja zespolowe;j literatury muzyczne;.

. Rodzaje zespolow muzycznych.

. Tekst literacki w utworach choéralnych, jego rola i znaczenie.

. Folklor polski w repertuarze chéréw — utwory oryginalne i stylizowane.
. Literatura obcoj¢zyczna w repertuarze chorow.

. Zasady tworzenia repertuaru koncertowego.

. Rola dyrygenta w tworzeniu 1 kreowaniu wizerunku zespotu.

. Proces transkrypcji 1 aranzacji utworéw na szkolny zespot muzyczny.

10. Dobér srodkéw wyrazu artystycznego w procesie opracowania utworu.

11. Technika dyrygencka i jej wykorzystanie w prowadzeniu zespotow



choéralnych w r6znym wieku.

12. Gospel. Tworzenie, prowadzenie, funkcja i repertuar.

13. Roz$piewanie i jego rola w pracy z zespotem wokalnym.

14. Wspotpraca z otoczeniem spoteczno-gospodarczym w realizacji sSrodowiskowych

1 szkolnych projektéw artystycznych.

15. Inscenizacje muzyczne w §rodowisku szkolnym i pozaszkolnym.

Przedmioty w zakresie $§piewu estradowego:

1.

2
3.
4
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14.

15.

Czym r6zni si¢ emisja gtosu w muzyce klasycznej od $piewu estradowego?

. Wyjasnij pojecie emisji glosu.

Wyjasnij pojecie appoggio. Wymien rodzaje oddechéw i opisz je.

Gdzie si¢ znajduja, jakie znasz 1 jak dziataja rezonatory podczas emisji glosu?
Wyjasnij jaki wptyw maja rezonatory na barwe 1 no$nos¢ glosu.

Jak kontrolowa¢ prawidtowy oddech i czy mozna kontrolowac¢ prace przepony?
Wymien i opisz rodzaje nastawienia glosowego oraz ich wplyw na poprawna
emisj¢ glosu.

W jaki sposéb wokalista powinien dba¢ o higien¢ aparatu glosowego?

Co to jest 1 na czym polega podparcie oddechowe? Wyjasnij na czym polegaja
roznice miedzy oddechem spoczynkowym a oddechem czynnym?

Kiedy powstato bel canto i jakich znasz przedstawicieli?

Wymien najczesciej spotykane bledy i omow zalety prawidlowej emisji glosu.
Czy dykcja 1 artykulacja maja wptyw na poprawno$¢ emisyjna?

Na co zwraca¢ szczeg6lng uwage podczas fonacji 1 jak przygotowac przysztego
wokalist¢ do pracy na scenie?

W jaki sposob Pan/i radzi sobie ze stresem 1 trema na scenie? Jakie metody i
techniki sg znane Panu/i zeby zniwelowac stres?

Jakie techniki wokalne i gatunki muzyczne w wokalistyce klasycznej i
rozrywkowej sg Panu/i znane? Prosz¢ omowic (bel canto, scat, Spiew biatym
glosem, beatbox, belting).

Omoéw budowe aparatu gtosowego (fonacyjnego).



